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LA FRAGILIDAD DE LA VERDAD. LA PLATA EN SUS
FOTOGRAFIAS

(*)

Quiza tengamos una resistencia invencible a creer en el pasado,
en la Historia, como no sea en forma de mito.

La Fotografia, por vez primera, hace cesar tal resistencia:

el pasado es desde entonces tan seguro como lo que se toca.

ROLAND BARTHES

Toda fotografia es una ficcion que se presenta como verdadera

JOAN FONTCUBERTA

De la camara oscura a la camara fotografica

St bien el principio de la camara oscura habia sido descripto por Aristételes cuatro
siglos antes de Cristo, fue recién a principios del siglo XIX que la fotografia se constituyo
como una experiencia sistematica cuyo desarrollo se extiende hasta la actualidad.

Aunque la técnica de la camara oscura habia alcanzado hacia el 700 un alto grado de
desarrollo —particularmente en relacidén al registro pictorico- el problema clave seguia
siendo el fijar la imagen sobre un soporte sensible. Ya en el siglo Xll, el filésofoconocido
como Alberto el Grande habia trabajado con nitrato de plata; pero fue a partir de fines del
XVII que se experimentd en base a sus propiedades. Diversas busquedas realizadas por
alemanes, suecos, italianos, ingleses y franceses recorrieron el siglo XVIII hasta que, a
principios del siguiente Nicéphore Niepce obtuvo la primer fotografia del natural.

Aquella primera imagen positiva y permanente, obtenida en 1826 sobre una placa de
peltre tras ocho horas de exposicion y utilizando una camara fotografica, registraba el
paisaje urbano que se divisaba desde la buhardilla de Niepce: paredes ciegas, un palomar

y varios tejados. La fotografia nacia con la ciudad como tema.
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Primeras vistas de la ciudad

£n las primeras décadas de la fotografia,
se esperaba que las fotografias fueran
imagenes idealizadas

SUSAN SONTAG

Cuando, a principios de la década de 1880, el proyecto para la “Nueva Capital” de la
Provincia de Buenos Aires se puso en marcha, la fotografia habia alcanzadocierta madurez
tanto en el plano técnico como estético. Tras algo mas de medio siglo desde aquellas
primeras experiencias, este nuevo recurso transitaba diversas facetas -no siempre
claramente delimitadas- entre la expresién artistica y el documento histérico. Aun dando
cuenta de la primera, a esta Ultima categoria corresponde la obra de Bradley dedicada a
los primeros dias de la ciudad de La Plata. Se trata de una serie de fotografias que, bajo los
titulos Vistas de La Platal4), Vistas de La Plata desde su Fundacion, Noviembre de 1882 A
Junio De 1884|5] y Vistas de La Plata y Obras del Puerto, Agosto de 1885/6],fueron
encargadas por el gobernador Dardo Rocha y su vice, D’Amico, a Thomas Bradley a fin de
registrar el proceso de edificacién de la ciudad, desde su fundacion y durante los
primeros meses de su existencia. Esta modalidad contaba con tres décadas, ya que quiza el
primer encargo de esa naturaleza fue el que recibi6é Philip Henry Delamotte al tener que
registrar, semana tras semana, como se levantaba el Crystal Palace en Sydenham.

La opjetividad de las fotografias de Bradley de la ceremonia fundacional servirian, sin
embargo, de base a la primera idealizacion del acto con que la ciudad nacia. Dado que el
mismo distdé en mucho del brillo deseado por sus promotores, tanto por la ausencia de
personalidades —entre las que se destacaba la del padrino de la ceremonia, el Presidente
de la Republica— como por el austero marco fisico en el cual se desarrolld, Rocha decidié
encargar una litografia policroma que, ejecutada sobre la base de las fotografias de
Bradley, presentara un marco mas brillante a la falsa presencia del presidente, de su
gabinete en pleno y de otras figuras destacadas de la politica nacional|7]. La actitud del
Gobernador al fraguar lo que se presumia un documento histoérico indica que, desde el
origen de la ciudad, las imagenes de la realidad y lo imaginado fueron como caminos que

se bifurcan.
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Mas alla de la impensada finalidad de convertirse en fiel de la balanza, la mision de
Bradley era realizar un detallado registro fotografico del rapido avance de las obras que
tras aquel 19 de noviembre adquirieron un ritmo vertiginoso. Asi, las distintas tomas se
iban identificando en relacién al tiempo transcurrido desde el acto fundacional: Vista de la
ciudad catorce meses después de colocada la piedra fundamental Vista de la ciudad
diecinueve meses después de colocada la piedra fundamental..

Esas primeras panoramicasremitian, obviamente, a los lugares de la ciudad que
acusaban un mas rapido crecimiento: los sectores céntricos y, en especial, a las zonas
aledafias a los principales edificios publicos. Las imagenes contrastan claramente con
aquellas primeras fotografias tomadas en los dias de la fundacion, varias de las cuales
mostraban adun campos arados.

Otro de los contrastes registrados por las fotografias de Bradley, es entre una ciudad en
principio poblada por numerosas e idénticas casillas de madera —que le conferian un
aire far west—y otra apenas posterior donde aquella presencia ya se ve minimizada.

Con posterioridad al trabajo de Bradley, y por varias décadas, no se produjeron
relevamientos fotograficos integrales; hubo si trabajos que podriamos llamar tematicos.
Dentro de ese virtual vacio fotografico resulta Util la existencia de numerosos grabados y
dibujos de edificios y sectores urbanos. Entre ellos se destacan las vistas de la Estacion “19
de noviembre”, del palacio de la Legislatura —desde la plaza San Martin— y del demolido
mercado "Buenos Aires”, firmadas por J. Leipzig; un grabado que ilustra el libro de Emilio
Daireaux La vie et les moeurs a La Plata, publicado en Paris en 1889, que muestra un sector
de la diagonal 80 con la estacién de ferrocarril en primer plano -todavia en construcciéon-
y, al fondo, un fragmento de la Legislatura. Pero el trabajo mas notable corresponde al
arquitecto Thicke, cuyo dibujo ejecutado a pluma fue publicado en el periddico portefio La
llustracion Argentina el 20 de septiembre de 1885[&]. La imagen reproduce un amplio
sector de la ciudad, visto desde el piso alto de la Casa de Gobierno. En el pormenorizado
dibujo se aprecian claramente la iglesia San Ponciano, la playa de maniobras de la antigua
estacion ferroviaria y su edificio principal —aun con las mansardas que mas tarde serian
consumidas por un incendio—, el edificio del Banco Hipotecario provincial y una gran
diversidad de obras, entre casillas de madera y casas chorizo con frentes cast modulares.

Las razones del parcial estancamiento en el registro de la ciudad, de su crecimiento

edilicio, estuvo asociado tanto al virtual estado de paralisis de las obras de la Nueva
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Capital tras la crisis econdmica de 1890, como a un paralelo decrecimiento del estado de
jubilo inmediato a la fundacion|9]. En ese sentido la finalizacion de los principales palacios
publicos parece marcar un punto de inflexion en las expectativas de desarrollo material de
la ciudad; tras las grandes obras estatales poco era lo que los emprendimientos del sector
privado podian significar.

La Plata estaba aletargada. Su puerto, que prometia ser e/ mas moderno de América del
Sud, fue prematuramente superado por las obras de Puerto Madero. El ambicioso
esquema ferroviario que debia integrarlo a las principales zonas productivas no llegé a
concretarse segun lo previsto y hasta los monumentales talleres de Tolosa nacieron sin
una actividad que los justificara. La Universidad provincial, creada por ley en 1889 pero
constituida recién en 1897, ocupaba provisoriamente el edificio de un banco en
liquidacion . Hacia fin de siglo pocas imagenes podian dar cuenta del progreso de la

ciudad.

La ciudad universitaria

Hemos ido a La Plata, a mirarla desde

este especial punto de vista por donde

la presenta a la observacion el proyecto (...)
que va a convertirla en la ciudad universitaria ...

MANUEL BERNARDEZ

La refundacion de aquella modesta universidad provincial por parte de Joaquin Victor
Gonzalez en 1905, dio oportunidad a una nueva idealizacion de, al menos, un sector de la
ciudad. Varias publicaciones —una, inclusive, en francés— estuvieron destinadas a
publicitar el proyecto de universidad que se apoyaba en el mas importante
emprendimiento edilicio posterior a la fundacién.

La construccion de la nueva Universidad Nacional segun un plan general proyectado
por los arquitectos de la Direccion de Arquitectura del Ministerio de Obras Publicas de la
Nacién Miguel Olmos y Carlos Massini reproducia en escala reducida lo que habia sido
(y significado), menos de veinte afio antes, el proceso de fundacién de la propia ciudad.
Las imagenes fotograficas volvian a mostrar un acelerado proceso de construccion que

involucraba a un conjunto de edificlos de inspiracién clasica que causaban un gran
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impacto y que a pesar de formar una pequefa ciudad en si misma, se integraban al
conjunto de “palacios” publicos fundacionales.

Mas tarde, ya en tiempos post-reformistas y durante la gestién de Benito Nazar
Anchorena como presidente de la UNLP, se publicé La Universidad de La Plata en
1926 obra que se destaca por el abundante y cuidado material fotografico con que se
ilustra el estado de la Casa de Estudios a mediados de la década, tiempos en que La Plata
se proclamaba como “Atenas de América del Sur”.

Las imagenes remiten sin duda al momento de mayor esplendor de la Universidad
platense y constituyen, a la vez, uno de los documentos mas fieles a la idea de la ciudad

como paradigma de armontia estética.

Medio siglo

“La Plata, ciudad moderna,

”

no tiene arquitectura realmente moderna...

Album de la Ciudad de La Plata 1882-1932

La gran fotografila mural expuesta en el hall del Ministerio de Obras Publicas de la
Provincia de Buenos Aires, quizas sea el documento que con mayor elocuencia condense
un conjunto de imagenes graficas y literarias que remiten a una ciudad en el punto mas
cercano a la idealizacion de sus fundadores. La fotografia registra —al menos en el sector
céntrico que alcanza a captar— un completamiento homogéneo de la trama urbana, en el
cual sélo se destacan los volumenes concisos de los palacios publicos y la conformacion
de manzanas regulares a partir de la construccion de viviendas casi idénticas —variaciones
leves sobre un patrén tipoldgico comun— con fachadas poco estridentes y sin solucion de
continuidad. Las principales calles y avenidas ya han sido “empedradas” y los numerosos
arboles ya han crecido lo suficiente como para afirmar una vaga identidad urbana. Si bien
se destaca la silueta de alguna casa de renta por encima de los dos pisos que, como
maximo, prescribia la escasa normativa edilicia desde la época de la fundacion, el paisaje
urbano aun no ha sido quebrado.

Bajo esta vision fue editado £/ Album de la Ciudad de La Plata 1882-1932 en
conmemoracién del cincuentenario de la fundacion de la NMueva Capital Su formato es de

31 x 22 c¢m, apaisado, encuadernado con tapa durasimil cuero repujado, con tipografia
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cursiva impresa en dorado y bajorrelieve. La obra consta de 158 paginas de papel
ilustracion divididas en dos secciones principales; la primera y muy breve titulada
“Fundacién de la Ciudad de La Plata”, consta de un breve raconto histérico referido
principalmente a la fundacién de la ciudad e ilustrado por los cinco retratos (ovalados) del
primer gobernador y sus ministros, por el facsimil de la medalla acufiada en ocasién de la
fundacién y por la fotografia —visiblemente refocada—del acto de colocacién de la
piedra fundamental. Cuatro personajes, en primer plano, abstraidos de la ceremonia
prefieren posar ante la cdmara y observarnos.

La segunda parte consta de 81 fotograflas monocromaticas —algunas levemente
viradas al azul— divididas en series tematicas. El encuadre de las tomas es clasico —con
escorzos moderados— y la iluminacion suave. La estructura de estas series subraya la idea
de tarjeta postalque campea en toda la obra: formato apaisado, guarda decorativa
perimetral y distincion entre anverso y reverso; mientras que el primero es ocupado por la
imagen principal, al segundo le caben diversas alternativas: con poca frecuencia es
ocupado por otra imagen fotogréfica de la serie; en el caso de preceder a los edificios mas
importantes, la mitad derecha de la pagina esta ocupada por un texto referente a los
mismos y la izquierda por una pauta publicitaria. Cuando no se incluye texto, la publicidad
ocupa la totalidad del anverso y ante su ausencia la pagina queda en blanco, sélo
bordeada por la guarda tipo. Resulta curioso constatar la intencion de algunos
anunciantes de equiparar los edificios de sus comercios a los institucionales, incluyendo
Unicamente una fotografia de similares caracteristicas a las de aquellos y con un epigrafe
también equivalente: " Castello Hnos. - Casa fundada en 1888 / Calle 8 esquina 50"

Las imagenes contenidas en el Album ... intentaban mostrar una ciudad que habia
cumplido con el designio de sus fundadores:Del analisis de la presentacion grafica que
venciendo innumeras dificultades, ofrecemos en homenaje al cincuentenario de la ciudad
de nuestros afanes, emergera mas expresivo que estas lineas, el sentido de la arquitectura
platense

Respecto al criterio fotografico especifico, dominan algunos rasgos. El encuadre incluye
Unicamente al edificio en cuestién, con prescindencia de un contexto apenas inmediato;
solo los parques, plazas y conjuntos extraurbanos merecen visiones panoramicas. El punto
de vista favorito es el central, que remarca la simetria de los edificios, aunque con

frecuencia se los enfoca con un suave escorzo para resaltar alguna variedad volumétrica,



Il Jornadas de Historia del Arte Argentino

La Plata, 15y 16 de octubre de 2004

para acompafar la asimetria de la obra o ante la imposibilidad de alcanzar el angulo
frontal suficiente.

Sin duda se privilegian las imagenes desérticas, inanimadas, como forma de resaltar la
autonomia de la arquitectura de sus usuarios, explotando la soledad en que los fines de
semana sumergen a Bancos y Escuelas o los dias de semana a parques y paseos publicos.
Solo la Estacidn del Ferrocarril Central Sud escapa a esa regla; quiza por parecer ridiculo
que ese sector de la ciudad trasunte quietud, la imagen aparece poblada de tranvias,
carruajes, automoviles y gente que transita desordenadamente. Contra ese orden-de-
todas-las-cosas consagrado en la mayoria de las imagenes, la fotografia de la estacion de
trenes es quiza la mas vivida, la que a la manera de La terminal de tranvias a caballo de
Alfred Stieglitz reproduce placenteramente un ambiente algo cadtico.

Otro criterio que prevalece es el de evitar una muestra retrospectiva de la ciudad, las
imagenes arcaicas se limitan a tres: la comentada fotografia de la ceremonia fundacional,
la de la primera residencia del Gobernador (construida de madera) con la cual comienza la
serie tematica y la de la iniciacidon de los trabajos del puerto que enfrenta a la imagen
contemporanea del dock central. Estas fotografias, a cincuenta afios de fundada la ciudad,
tienen ya valor arqueoldgico; una registra un momento significativo pero efimero, la otra
comenta la pasajera precariedad por la que obligadamente debia transitar una ciudad
creada a partir de la nada, mientras que la ultima da cuenta del monumental esfuerzo que
demandd la mayor obra acometida. Pero si el pasado apenas se intuye, el futuro ni
siquiera se insinla. Las obras en construccién no estarian en frecuencia con una ciudad

acabada, armoniosa. La Plata al cumplir cincuenta afios era solo presente.

Tiempos modernos

Edificios monumentales quiebran ya,
con los volumenes esquemadticos de
la arquitectura funcional de cemento
y cristales, el romantico perfil de la
ciudad vieja ...

La Plata a su Fundador, 1939
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A sélo siete afios de la aparicion del Album... la Municipalidad de La Plata publico La
Plata a su Fundador, con motivo de conmemorarse el centenario del nacimiento de Dardo
Rocha. El formato es casi idéntico al anterior (23 x 31 cm), pero dispuesto verticalmente y
encuadernado mediante una espiral metalica a la manera de los blocks de apuntes. La
tipografia de la portada es una romana modernizada y la contratapa es una cartulina de
ilustracion en la que sobre fondo rojo aparece impreso el plano de la ciudad trazado en
blanco y produciendo, por tanto, un inquietante efecto de negativo fotografico. En el
prologo se intenta sintetizar el “proceso de crecimiento”, mientras que las paginas
siguientes celebran una historia laudatoria de la ciudad alternando con copias de
xilografias realizadas por Francisco De Santo e impresas en sepia, sobre papel rustica.
Luego de las “cabezas al carbon” de notables locales y de unas pocas “fotografias
retrospectivas” se suceden las principales secciones del libro: “La Plata 1939 por Horacio
Coppola”, que incorpora categorias de una estética fotografica cercana a las vanguardias,
como los encuadres al corte, los nocturnos, el paisaje urbano desde una nueva oOptica o los
contrastes entre tradicion y modernidady, por ultimo, “Estampas Platenses”, firmadas por
Weinzelt, Neddermann y Krumm, entre otros. Ambas series fotograficas —si bien
claramente diferenciadas— comparten el ejercicio de una nueva forma de registrar la
ciudad, descartando las postales panoramicas de los palacios fundacionales.

En el lapso que media entre la publicacion del Album...y de La Plata..., las visiones de lo
moderno han impregnado a la ciudad. La obra del ‘32 no parece desprenderse del lastre
que todavia significaba cumplir con el imaginario urbano que medio siglo antes habian
forjado los fundadores, ni despertarse del letargo impuesto por la crisis econémica con la
cual —como hacia cuarenta aflos— habia comenzado la década. Los palacios publicos, los
diversos parques y plazas, el regular sistema de calles y avenidas eran el soporte de aquel
modelo; mostrar su concrecidn y evitar la visidon de todo aquello no tan armonioso (los
sectores despoblados, la irregularidad del tejido, la modestia de los barrios) resultaba al
menos consolador. La posteridad admiraria el cumplimiento del designio.

Pero por fuera de las cuidadas imagenes del Album..., la ciudad ya era otra. Inclusive
uno de los edificios publicos elegidos reemplazaba al demolido Palacio de Hacienda
Por otra parte, distintos rasgos de la ciudad fundacional habian sido puestos en cuestion

por distintas vias
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Las series fotograficas se inician con la Nueva Capital 1882-84 Fotografias
retrospectivas; a manera de portada vuelve a aparecer la fotografia de la fundacion, con
los cuatro andnimos personajes esta vez lateralizados por una correccién del encuadre
original en la nueva copia. Aparte de la media docena de imagenes registradas por Bradley
se incluyeun panorama del centro geométrico de la ciudad (plaza Moreno) en 1939 A
pesar de la vigencia de la que habla la fecha, su inclusién en la retrospectiva parece
comentar que esa vision de un sector en apariencia homogéneo y aun dominado por la
presencia monumental de la Catedral y la Municipalidad frente a la descomunal plaza
central, constituye ya un documento historico.

En cambio, la fotografia que preside la seccidon La Plata 1939 por Horacio Coppola
(ampliaciones de Elias Ettedgui), anticipa la visidon de una ciudad nueva. Instalada en la
esquina que la avenida siete forma con la calle 43, la cdmara de Céppola compone una
imagen asimétrica con la vertical presencia del volumen discretamente telescopico del
“primer rascacielos platense” que minimiza la elegante y mas lejana cupula de una
casa de renta de 1915; en el centro exacto, el monumento a los italianos —en rigor una
columna colosal sobre cuyo capitel se posa un aguila con las alas desplegadas y portando
en sus garras las banderas de las dos naciones— y hacia la derecha las palmeras de la
rambla central (aflos después eliminada) que ocultan tras de si la menos fotogénica
margen opuesta de la avenida. Las copas de los jovenes tilos absorben la linea de contacto
de los edificios con el suelo y nos guian al punto de fuga. Autos, soélo autos y ya no
carruajes transitan por la ciudad.

Mas allad del simple contraste entre tradicidn y modernidad, la mirada de Coppola
tiende a poner en relacion los diversos elementos con que el tiempo ha construido la
ciudad. Si bien aquella no deja de ser una visidn candnica de lafotografia, predominan ya
datos modernos. Ast el nocturno del Palacio Municipal pone en frecuencia un desnudo de
marmol —de belleza clasica y apenas iluminado— con el edificio fundacional ahora
dibujado por las lineas de luz que trazan las innumerables lamparas fijas a lo largo de
arcadas y cornisas. En pagina opuesta el mismo edificio se refleja placido sobre el amplio
espejo de la fuente erigida sobre el punto justo donde fue depositada la piedra
fundacional (a cuya profundidad parece apuntar la imagen espejada de la torre).

A la Catedral le caben las vistas mas variadas: un detalle lateral en el que tras unos

arboles en primer plano se apifian arcos ojivales, contrafuertes, arbotantes y cubierta; una
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postal clasica en que el templo aparece encuadrado por el arco de acceso a la
Municipalidad y, por ultimo, una vision romantica en que la silueta de la iglesia se destaca
en medio del paisaje aun agreste del borde de la ciudad.

Contrariamente al culto a la soledad de los escenarios urbanos elegidos por el
anterior Album..., varias de las fotografias de Coppola tienen como tema simplemente la
vida de la ciudad, con o sin fondo de edificios; como esquina de 7 y 50, en que las figuras
de los numerosos transeuntes, la amplia vereda, el toldo de una tienda y las copas de los
arboles componen un fresco cotidiano del “centro”.

El movimiento, el transito urbano ya no se limita a la estacion del F.C,, cuyo registro
resulta una actualizacion de aquel de 1932; la céntrica avenida Monteverde o la diagonal
ochenta aparecen surcadas por automoviles de modelos muy recientes , colectivos y
tranvias.

La inclusidon de algunas “postales decimonodnicas” no hace mas que iluminar los
contrastes, como la imagen nocturna del palacio de Justicia —tomado con marcado
escorzo— con un mateo en primer plano; las verjas perimetrales del edificio y la fuerte
textura del adoquinado de la avenida trece potencian el insinuado pretérito de la toma.

Por su parte, la fotografia en picado -tomada desde el interior de una de las escaleras
de la nueva tribuna del hipodromo- con la imagen a vista de pajaro, y a través de la
diafana superficie creada por vidrios curvos, de siluetas humanas que proyectan largas
sombras, constituye una expresion de estética vanguardista.

La vista del nuevo camino a Berisso con una ritmica sucesidén de columnas metalicas
que fugan hacia el horizonte recortado por los tanques y chimeneas de los frigorificos y la
destileria, la intrincada imagen construida con la multiplicidad de gruas en el puerto,

aportan una cierta idea de pujanza productiva.

Pintoresco urbano

De la tarde, su hondura sosegada,
de su vivir, espiritu que anima,
lumbre para la llama que le inclina,
cielos para la fuente enamorada.

MARIA DE VILLARINO
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A través de las hojas del porton realizadas segun el inclasificable canon estético de la
"herreria artistica” —ni bien iluminado ni a contraluz— se advierte una ancha vereda
surcada por las sombras largas del atardecer y rodeada por una textura de hojarasca;
completan la imagen una fuente algo desdibujada y las apenas reconocibles siluetas de
unos pocos personajes. La rutinaria imagen del acceso al Zooldgico pertenece a Emmy
Nedermann y explica —tanto como un recorrido por las paginas subsiguientes de la
secclon £stampas Platenses que a manera de portada ilustra— la razon del agrupamiento
y de su separacion de las obras de Coppola. A excepcion de las escasas fotografias de Eric
Krumm, el resto —auln en la diversidad de temas y calidades estéticas— estan dominadas
por el "“motivo”, la “escena” o el “paisaje”, compartiendo también en gran medida un cierto
formalismo ingenuo: una convencidn fotografica propia de los amateurs avanzados de la
que pocos profesionales pueden desprenderse.

St las fotografias de Coppola no ingresan al "barrio”, si cuando avanzan por los bordes
es para ver desde alli la ciudad, lasEstampas... ofrecen una vision idealizada, edulcorada, de
aquellos sectores; como Calle suburbana tipica, Barrio obreroyvivienda obrera de
Ensenada, de Kaete Weinzetl.

En algunos casos domina la obviedad del objeto, registrado llanamente, sin sutileza
alguna; tal es el caso de las fotografias de Antonio de Larrafiaga tomadas en los parques
contiguos Uriburu y Saavedra.

Los siete afios transcurridos entre los dos albumes fotograficos bastaron para que se
registren variaciones en la vision de la ciudad, en la valoracion estética de sus edificios, en
la consideracién de su paisaje urbano, en la deteccion de escenas y motivos; pero -en el
marco de la "vision oficial”, que el caracter de ambas obras propicia- no alcanzaron para
superar la idealizacion de la ciudad. Si en el ‘32 hay un esmero por mostrar la concrecion
de un suefio —el suefio fundacional— apoyandose en las imagenes estaticas de la
arquitectura monumental, en el ‘39 se advierte la intencion de “fabricar” la imagen de una
ciudad moderna con cierta pujanza acorde a los dias del new deal criollo del Gobernador
Fresco , pero con rincones diversos aptos para la nostalgia, la evocacion poética.

En ninguno de los casos la ciudad expone sus tensiones poco felices, sus contrastes
menos estetizables: las casitas bajas ya sin tradicion alguna por detras, las calles de tierra 'y
los lotes vacios a cuadras del centro, las plazas sin trazar o los limites imprecisos del

cuadrado perfecto.



Il Jornadas de Historia del Arte Argentino

La Plata, 15y 16 de octubre de 2004

Puntos de vista

Asi tenemos en la camara fotografica el recurso

mas confiable para el inicio de la vision objetiva.

Todos seran obligados a ver lo que es opticamente cierto,
explicable en sus propios términos, objetivos,

antes de poder llegar a cualquier actitud subjetiva.

Eso abolira ese patron subjetivo de asociacion pictorica

e imaginativa que ha permanecido intacto durante siglos ...

LASZLO MOHOLY-NAGY (1925)

Pero si la fotografia habia servido desde la fundacién para construir ciudades ideales,
una que crecia a ritmo vertiginoso, otra congelada en la armonia de sus edificios, otra a la
zaga del Buenos Aires moderno, hacia finales de los treinta se presentaba como una
herramienta que, sin la intencidén de destruir mitos, no permitiria construir nuevos. Dos
instrumentos técnicos ya maduros antes de la guerra mundial —que los proyectaria a un
rol protagdnico— se aunaban para producir nuevas vistas de la ciudad: La Plata era
fotografiada “desde el aire”. Si bien el uso del avidn ya habia sido ensayado para captar
desde baja altura el sector de plaza Moreno, la fotografia obtenida resulta sélo un
correlato agiornado de aquel registro de principios de los treinta, ya comentado, que
emblematizaba a la ciudad del cincuentenario.

Pero esa percepcion a vista de pdjaro, posibilitada por un medio técnico mas sofisticado
que el aerostato, tenia limitada su capacidad de nutrir el imaginario de una civdad
armoniosa a ese Unico sector, donde cincuenta y siete afios antes se habian tomado las
primeras fotografias. La monumentalidad de la Catedral, de la Municipalidad, del Palacio
de Justicia y de la Escuela Normal Nacional estructuran un escenario que discretamente
completa la edilicia privada; pero también se observa que a pocas cuadras la compacidad
del tejido decrece, que la altura de las construcciones disminuye y hasta el trazado mismo
de la diagonal 73 se hace difuso hacia el oeste. No es un problema de enfoque; a pocas
cuadras la rambla deja de estar embaldosada, la forestacion desaparece de las veredas, las
fachadas pierden continuidad sobre la linea municipal.

Esa nueva tridimensionalidad también delataba algin exceso de altura o la blanca
geometria de los volumenes esquematicos de los nuevos edificitos que asomaban por

encima de la cludad monocorde del imaginario fundacional.
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Mientras tanto, un material encargado con fines de catastro, carente de belleza
intrinseca, algo criptico para ojos no entrenados, comenzaba a conformar un nuevo
registro fotografico. El relevamiento aerofotogramétrico volvia a reducir la ciudad a un
plano capaz de potenciar la aletargada fascinacion por la cuadricula portadora de
perfeccién.

Desde el avién y a través del objetivo de la camara todo volvia a estar en orden.

(*) Arquitecto. Instituto de Estudios del Habitat (IDEHAB), FAU/UNLP

fernandogandolfi@yahoo.com.ar
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